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KINA WARSZAWSKIE

WLODZIMIERZ GEPPERT

Kina stoteczne wchodzg dzis w swéj ,wiek
emerytalny" — w tym roku bowiem mija
65 rocznica otwarcia pierwszej widowni
warszawskiej. Dzieje kin warszawskich —
to prawie historia filmu. Przeciez pierwszy
na Swiecie spektakl kinowy otwarty dla
publicznosci odbyt sie zaledwie dwa lata
wczesniej w salce przy Boulevard des Ita-
liens w Paryzu. Owcze$ni wtiasciciele Kin
nie tylko zajmujg sie udostepnieniem filméw
publicznosci, ale prébujg rowniez sami za-
jac¢ sie ich produkcjg. Filmy z tamtego okre-
su sg krotkie, nieme i w jak najbardziej
lapidarny sposéb ujmujgce czesto niezbyt
wyszukang anegdote. Nawet genialny Max
Linder nie musi sie obawia¢ juroréw z Can-
nes — wystepuje on dla publicznosci zada-
jacej beztroskiej rozrywki, bez fuméw i
»,podtekstow", a nawet bez tej oprawy ze-
wnetrznej, jakiej wymaga sie w tym czasie
od teatru czy opery. Salami kinowymi byty
odpowiednio duze pomieszczenia w naj-
prostszy sposéb adaptowane dla potrzeb wi-
dowiskowych.

Jarmarczne pochodzenie sztuki filmowej de-
cydowato o wygladzie kin zaréwno przed
pierwszg wojng S$wiatowg, jak i w latach
miedzywojennych. Dopiero w latach trzy-
dziestych powstaje w Warszawie kilka Kkin,
ktére swoim sposobem rozwigzania odbie-
gajag od przyjetego standardu. Byly to prze-
waznie Kkina premierowe, potozone w cen-
trum miasta, przeznaczone dla publicznosci
zdecydowanej ptaci¢ parokrotnie wyzsze ce-
ny biletéw. Kina te wbudowane byly w za-
budowe o innym przeznaczeniu, a dostoso-
wane do XIX-wiecznej koncepcji obrzeznej
zabudowy ulic w zattoczonym S$rédmiesciu,
gdzie wszelka polityka inwestycyjna pod-
porzgdkowana byta prawom spekulacji par-
celami i trudno byto w tych warunkach ocze-
kiwaé innych rozwigzan. W konsekwencji
tego stanu rzeczy Warszawa lat przedwo-
jennych miata kin duzo, przewaznie skon-
centrowanych w $rédmiesciu, lokalizowa-
nych przypadkowo, wtopionych w istniejaca
zabudowe. Kina te nie reprezentowaty wiel-
kich waloréw architektonicznych, a niejed-
nokrotnie nie odpowiadaly nawet najpry-
mitywniejszym wymaganiom funkcji czy
bezpieczenstwa.

Zniszczenie Warszawy niemal catkowicie po-
zbawito nas tego spadku z okresu przedwo-
jennego. Totez bezposrednio po wojnie obok
prowizorycznej przewaznie odbudowy Kilku
starych sal przystagpiono do budowy kin no-
wych. Wizja stonecznego miasta ogrodu na-
kazywata umieszcza¢ te kina w budynkach
wolnostojgcych, fatwo dostepnych, o wy-
gladzie zewnetrznym pozwalajgcym na fa-
twe odczytanie uktadu funkcjonalnego. Tym
obowigzujgcym prawidtiom gry podporzad-
kowano nawet rozwigzanie kina ,Praha",
stanowigcego uzupetnienie istniejagcego blo-
ku zabudowy. Wyodrebnianie sie kina w
samoistny obiekt byto nie tylko wyrazem

najnowoczesniejszych pogladéw na wspot-
czesng architekture, ale réwniez odpowiada-
to przekonaniu, ze wtasnie film stanowié
bedzie te broA intelektualna, przy pomocy
ktorej urabia¢ sie bedg Swiatopoglady socja-
listycznej spotecznosci. Ta wiasnie waga,
jak to wtedy okreslano ,problemy kinofika-
cji", powodowata, ze inwestycje kinowe wy-
przedzaty wiele innych, zabezpieczajgcych
prawidtowy rozw6j zycia publicznego. To-
tez inwestycje te powstawaty w osamotnie-
niu. Nawet zrealizowana w wiele lat péz-
niej kawiarnia w bezposrednim sasiedztwie
kina ,,W — Z" — dojscie do kina zaszczy-
cita zlokalizowaniem przy nim wej$¢ do za-
plecza kuchennego.

| wtasnie fakt, ze kina nie staty sie elemen-
tami osrodkéw ustugowych, ttlumaczy w
pewnym stopniu nieche¢ lokalizowania kin
w odrebnych budynkach — co jest tym bar-
dziej dziwne, poniewaz obecnie istnieje ten-
dencja do wyodrebniania w oddzielne obiek-
ty inwestycji znacznie mniejszych kubatu-
rowo, jak np. sklepy czy ustugi rzemie$ini-
cze. Po okresie pierwszenstwa dla kin wolno-
stojacych zaczeto lansowaé¢ kina wbudowa-
ne. Byt to okres ,mody" czy obowigzku
stosowania zabudowy obrzeznej, okres, w
ktérym wobec znacznych oszczednosci w za-
kresie sieci ustug, poszukiwano programoéw
uzytkowych dla parterow dostepnych bezpo-
$rednio z ulicy. Whrew nadziejom, kino po-
stulatu tego nie spetniato.

Wprawdzie mozna byto we frontowej partii
budynku zlokalizowa¢ hall kasowy, ale jego
wielko$¢, uzupetniona podcieniem z gablo-
tami, z reguty w niewielkim stopniu wy-
petniata parter wielokondygnacyjnego bu-
dynku, tym bardziej ze przeznaczenie wyz-
szych kondygnacji na cele mieszkaniowe
warunkowato stosunkowo gesty rytm kla-
tek, w konsekwencji czego nie byto mozli-
we umieszczenie wzdtuz ulicy wiekszych
przestrzeni, np. poczekalni. Ostatecznie wiec
przy wbudowywaniu kina w blok mieszkal-
ny zasadnicza kubatura kina, jakg stanowita
widownia z poczekalnia, usytuowana byta
w gtebi dziatki. Kino stawato sie obcym in-
truzem, brutalnie zakt6cajgcym spokojny
tok zycia dziedzinca blokowego.

Omawiajgc pokrotce te zasadnicze rdznice
wystepujace w kolejnych latach projekto-
wania kin warszawskich wbudowanych czy
wolnostojgcych, ale w kazdym przypadku
stanowiacych wyodrebniony funkcjonalnie
organizm, nalezy przypomnieé, ze wobec za-
hamowania inwestycji kinowych w pewnym
momencie okazato sie, ze stolica posiada
0 wiele za mato miejsc, i wéwczas pojawia
sie nowy typ widowni powstaty z udostep-
nienia spoteczenstwu zamknietych sal ze-
bran. Przystosowanie tych sal dla potrzeb
publicznych nastreczato wiele trudnosci.
Jeden z nich, jak ,Slask", bardziej od-
powiadajg wymaganiom  funkcjonalnym,
inne jak ,,Skarb", ,,Zdrowie" czy ,Kultura",



chociaz technicznie zaadaptowane jako wi-
downie Kkinowe, posiadaja szereg manka-
mentéw ucigzliwych dla publicznosci.

Podsumowujac dziatalno$¢ inwestycyjna lat
ostatnich uzyskujemy bilans, na ktéry skta-
da sie realizacja czterech kin wbudowanych
oraz gruntowna przebudowa dalszych dwoéch
obiektéw tego samego typu. Kina wolnosto-
jace reprezentowane sa przez ,Skarpe" i
,Sawe", przy czym pierwszemu z nich byta
juz poswiecona odrebna publikacja w ,Ar-
chitekturze".

W tej sytuacji rozwazanie problematyki kina
wolnostojgcego ograniczyto sie do analizy
zaledwie jednego obiektu i nie mogtoby sie
oprze¢ o zadne poréwnywalne kryteria, tym
bardziej ze kino to jest adaptacjg projektu
przeznaczonego dla Zielonej Gory. Do dal-
szego ograniczenia artykutu przyczynia sie
jeszcze fakt, ze kina wbudowane projekto-
wane byty w okresie, w ktérym istotng wage
przywigzywano do wygladu budynku od
strony ulicy, natomiast obraz dziedzinca sta-
nowit czynnik drugorzedny i dzi§ trudno
bytoby mie¢ pretensje, ze obiekty te przy-
pominajg dobudowane bunkry, réwnie obce
w urbanistyce jak architekturze. Mozna
0 tym wspomnie¢ ,ku przestrodze", ale te-
mat wart dyskusji stanowia jedynie wnetrza.

Ktopot jednak z tym, ze oddzielenie sprawy
wnetrz od architektury jest o tyle nie do
przeprowadzenia, ze w istocie rozwigzanie
ich nie jest niczym innym jak tylko czescig
sktadowg uktadu architektonicznego. Fakt
wbudowywania kin w obiekty funkcjonalnie
obce i podporzadkowane okreslonej dyscy-
plinie spowodowat pewne wyodrebnienie
przestrzeni wystepujace we wszystkich
przedstawionych kinach oraz szereg innych
konsekwencji determinujgcych ukitad, ksztatt
lproporcje omawianych wnetrz. | tak, cechg
charakterystyczng wystepujagcg w kinach
wbudowanych — oczywiscie nie we wszyst-
kich — jest obnizenie saln widowiskowej
w stosunku do poziomu wejscia. Wynika to
z koniecznos$ci obnizenia gabarytu zewnetrz-
nego sali w stosunku do okien gérnych kon-
dygnacji obiektu, w ktore kino jest wbudo-
wane. Rozwigzanie réznic poziomow w ukta-
dzie wnetrz moze by¢ dos¢ rézne. W kinie
,Luna" wystepujg schody miedzy hollem
kasowym a poczekalniag — przestrzen pod
schodami wykorzystana zostata na bufet.
W kinie ,,Bajka” r6znice pozioméw czescio-
wo wyréwnane sg schodami miedzy hollem
kasowym a poczekalnig, a czeSciowo w sa-
mej juz poczekalni, gdzie w zagtebieniu
miedzy wejsciami do sali umieszczony jest
aneks ze stolikami zgrupowanymi w poblizu
bufetu. Aneks ten od strony hollu oddzielo-
ny jest azurowg $ciang z powiekszeniami
fotograficznymi. Zaréwno jednak w ,Lu-
nie", ,Bajce” jak ,,Wisle” zalozona réznica
pozioméw nie zostata wykorzystana dla do-
godniejszego powigzania poczekalni z réz-
nymi poziomami widowni. Koncepcje wyko-
rzystania réznic pozioméw reprezentuje np.
przedwojenne kino ,Palladium”, ktérego
poczekalnia juz w samym uktadzie posiada
znaczne walory przestrzenne. Pewng prébe
wykorzystania wystepujacych réznic pozio-
moéw widzi sie w kinie ,,Wars", dzieki cze-
mu poczekalnia jego uzyskuje wzbogacenie
wnetrza bez uciekania sie do dodatkowych
dekoracji. Nie oznacza to, zeby istniata ja-
kas konieczno$¢ roznicowania poziomow
poczekalni. Rozwigzanie jej w jednym po-
ziomie moze by¢ réwnie dobre. Wybor mie-
dzy jedng a druga koncepcjg nalezy do au-
tora projektu, o ile nie wystepuje dodatko-
we ograniczenie jak w ,Feminie" czy ,At-
lanticu”. Te obiekty sg wynikiem przebudo-
wy opartej o zatozenie utrzymania istnieja-
cych sal widowiskowych. Nie umniejsza to
inwencji autoréw. ,Atlantic" — ten dzi-
siejszy i ten sprzed przebudowy — to wtas-
ciwie dwa rézne kina. Stary ,Atlantic" stat
w gtebi podwérka — w niewielkiej przy-
budéwce miescita sie zatloczona i zady-
miona poczekalnia. ,Nowy Atlantic”, wobec
cofniecia linii zabudowy, dostepny jest
wprost z ulicy. Hall kasowy, poczekalnia,
a takze sala ,Aktualnosci" stanowia nowa
kubature, wkomponowana w nowy gabaryt
ulicy. Zreszta wtasnie ,Atlantic" ma chyba
najlepiej rozwigzang partie wejsciowa. Sze-
roki dostep do kina nie pozwala przejsé¢

obok tego obiektu nie zauwazywszy, czemu
on stuzy. Przeciwnie, np. w ,Wisle”, spra-
wa widocznosci kina w zewnatrz jest witas-
ciwie nie rozwigzana. Umieszczony w goérze
napis, oddzielony szeregiem kondygnacji
mieszkalnych moze by¢ w réwnym stopniu
reklamg kina jak ,Totalizatora Sportowego"
czy proszku do prania. Wciagganie widza do
kina poprzez uktad neon6éw najlepiej uzy-
skano w ,Lunie", stanowigcej przyktad kon-
sekwentnego rozwigzania architektury $rod-
miejskich parterow. Dla inwestorow kin jest
to by¢ moze problem marginesowy — dla
Warszawy dos¢ istotny. Brak tej ,Archi-
tektury przyziemi" powoduje to, ze w wielu
przypadkach szerokie arterie $rédmiejskie
robig wrazenie jakby przebiegaty przez od-
legte przedmiescie, podczas kiedy np. we
Wioszech nieraz waskie uliczki, zabudowa-
ne wrecz ruderami, przez modernizacje par-
terow uzyskuja znacznie bardziej wielko-
miejski charakter.

Wachlarz probleméw i sposob ich rozstrzyg-
niecia powoduje szereg réznic miedzy pro-
jektami, jednak sedno lezy w gruncie rzeczy
w pokazaniu charakterystycznych cech
wspoélnych dla omawianych obiektow. Po-
mimo pewnych analogii w relacjach prze-
strzennych miedzy podstawowymi elemen-
tami sktadowymi jak hall kasowy, pocze-
kalnia, sala widowiskowa najbardziej wspdl-
ng ceche stanowi fakt, ze niemal wszedzie
ostateczny efekt osiggniety zostaje poprzez
roboty typu adaptacyjnego, operujace ele-
mentami niekonstrukcyjnymi, mniej lub
wiecej dekoracyjnymi.

Ten typ wnetrza znajduje w Polsce dosc
powszechne zastosowanie — i nie tylko w
kinach. Wigze sie to z faktem, ze projekty
wnetrz prawie z reguty wykonywane sg
odrebnie do projektéw budowlanych, cze-
sto w innym czasie, a nawet przez inne
zespoty autorskie. Ta metoda pracy dopro-
wadzita do powstania pewnej jakby kon-
wencji, ktora w efekcie ogranicza mozli-
wosci projektowe nawet wtedy, kiedy wy-
stepuje dos$¢ duzy asortyment form i ma-
teriatow.

Analizujgc przedstawione wnetrza, mozna
mie¢ wrazenie, ze sg one podporzadkowane
jakiej$ niepisanej normie.

Obserwujemy wiec, ze $ciany sal widowis-
kowych sg w zasadzie ptaskie, a ich podzia-
ty uzyskiwane sa poprzez podziaty faktural-
ne. Czasem sa to listwy zakrywajace styki
oktadzin, jak np. w ,Bajce", a czasem faldy
tkanin jak w ,Warsie", ,,Wisle", czy ,Lu-
nie”. To ostatnie rozwigzanie przeprowa-
dzane jest nie zawsze poprawnie, poniewaz
faldy takie nie powinny by¢ przecinane
kratkami wentylacji, jak to ma miejsce w
»Wisle” i w ,Lunie”. Innym niedociggnie-
ciem tego rozwigzania w ,Lunie” jest umiesz-
czenie tkaniny we drzwiach wyj$ciowych
sali. Drzwi te, posiadajace w goOrnej czesci
tkanine, a w dolnej boazerie, pokazujg, ze
elementy wnetrz nie stanowiag strukturalnej
jednosci z elementami funkcjonalnymi.

We wszystkich prawie obiektach powtarza
sie motyw perforacji, badz to w ukiadzie
Swiatet w suficie, badz tez w poszczeg6l-
nych fragmentach $cian.

Rozwigzanie Swiatet w suficie w formie roz-
rzuconych punktéw S$wietlnych ,czy w per-
forowanym suficie (np. w ,,Bajce"), czy tez
w formie ptaskich lampek podwieszonych
ponizej sufitu, jak w ,Lunie", stanowi pew-
ng reakcje na nieudolno$¢ wykonawstwa
wystepujaca w ,Warsie" — realizowanym
wczesniej — gdzie kazda usterka robét tyn-
karskich podwieszonych do stropu ramp
podkreslona jest poprzez o$wietlenie. Wy-
daje sie, ze osiggniety efekt rytmu umniej-
sza nieco ten mankament. Te samg nieudol-
no$¢ wykonawstwa, niczym juz nie zre-
kompensowang , daje sie zauwazy¢ w in-
nych detalach, jak np. w balustradzie w po-
czekalni w ,Lunie", ktorej przypadkowe
odksztatcenia sg tym bardziej razace, po-
niewaz jest ona widoczna z bliska. Detale
balustrad sg w ogole stabg strona wnetrz.
Szczegblnie nieudany jest ,zygzak" balu-
strady w ,,Sawie” w najmniejszym stopniu
nie skomponowany z ttem S$ciany.

Dalszg cechg powtarzalng jest stosowanie
ptaszczyzn $cian lub stupow rozbitych przy
pomocy kompozycji malarskich. Motyw ten

jest szczego6lnie charakterystyczny dla po-
czekalni, gdzie stosowany jest nawet do
przesady, jak np. w Kinie ,Sawa", gdzie
kompozycja malarska umieszczona na diu-
giej Scianie nad schodami stanowi tto mo-
zaiki pokrywajacej stupy. Najlepiej rozwig-
zane jest rowniez malarstwo ,,Wisty", gdzie
jeden motyw przewija si¢ w trzech réznych
kompozycjach $cian, a takze w ukladzie
uswietlenia nad podestem poczekalni. Po-
woduje to niewatpliwie przetadowanie wne-
trza — przetadowanie wystepujace nie tylko
w tym kinie i charakterystyczne w ogdle
dla poczekalni. Sale widowiskowe projek-
towane sg na og6t z wiekszym umiarem.
I np. ,Warsie", ta witasnie powsciggliwosé,
pomimo wspomnianych usterek wykonaw-
stwa, daje w efekcie naprawde jednorodne
wnetrze, ktérego walory podkreslajg ksztatt
i proporcje.

Ta sama powsciagliwos$é pozwala na znacz-
nie wyzszag ocene wnetrza sali w Kinie
»Sawa" niz skrytykowanego wnetrza po-
czekalni.

Inng cecha dajaca sie zaobserwowacé w réz-
nych rozwigzaniach jest sposéb uzycia drew-
na. Z reguty stosowane ono jest w formie
listew. Listwy takie znajdziemy i w ,Baj-
ce" i w ,Lunie" i w ,,Wisle” i w innych.
Mogtoby sie wydawaé, ze dla wspoétczesnej
architektury sg one niemal tak obowiazu-
jace jak ,wole oczko” w klasycyzmie. Oczy-
wiscie, ze podkresSlenie tego typu podo-
bieAstw moze nasuwaé mys$l o stronniczosci
osadu, bo¢ te same elementy zauwazyé moz-
na w niejednym sklepie, kawiarni, a nawet
dworcu kolejowym. Jest to fakt niewatpli-
wy. Ale np. wiasnie rozwigzanie dworca
srodmiescie pokazuje, ze mozna rowniez
szukaé innych drég w rozwigzaniu wnetrz.
| dotyczy to nie tylko dworcow. Ostatecznie
istnieje wiele kin na $wiecie, w ktorych tym
elementem emocjonalnym wnetrza jest
wiasnie uktad konstrukcji, wzglednie suro-
wos¢ faktur przeciwstawiana bogatej grze
Swiatet.

Zreszta trzeba powiedzie¢, ze ten dekorator-
ski charakter kin warszawskich, kryje za
sobg i wiele trudu, i wiele przemyslen. Wy-
starczy powiedzie¢, ze zaprojektowanie
wnetrz wymaga ukrycia wielu przewoddéw
elektrycznych, rozwiazania przej$¢ dla ka-
natdw wentylacji i klimatyzacji, a przede
wszystkim musi odpowiedzie¢ na wymaga-
nia akustyki, ze nie wspomne o sprawach
widocznosci czy bezpieczenstwa, bo to zwig-
zane jest juz z uktadem przestrzennym, a
nie wystrojem, podobnie jak i akustyka,
ktéra wymaga nie tylko wtasciwych wykta-
dzin, ale rowniez odpowiednich proporcji
sal.

Sadze zreszta, ze publiczno$¢ warszawska
jest zadowolona nie tylko z rozwigzan tech-
nicznych. Bogaty, a czasem nawet zbyt bo-
gaty, wystréj sal publicznych wypetnia te
niewatpliwg luke, jaka powstata w miescie,
ktérego mieszkancy nie odziedziczyli ani
secesyjnych stiukow, ani ztoconych mebli,
ani tych wszystkich elementéw, ktorych
nadmiar budzi tesknote ku prostocie i pry-
mityzmowi.

By¢ moze, ze wtasnie w przeciwienistwie do
tamtych kin budowanych w pierwszych la-
tach po wojnie, ktére wiele czasu musiaty
czeka¢ w stanie surowym, kina obecnie od-
dawane do uzytku publicznego, w petni wy-
konczone, pozbawione nastroju pewnej
tymczasowosci sg witasnie wyrazem tego
kolejnego etapu rozwoju naszego spoteczen-
stwa, ktory okres$lony jest hastem: ,,Stabili-
zacja”.

Jaki bedzie nastepny etap? Trudno tu zna-
lez¢ wiasciwg odpowiedz, szczegOlnie, ze
niezaleznie od upodoban, pozostaje otwarta
sprawa proporcji miedzy odbiorcami kina
i telewizji. Wiemy, ze np. w Stanach Zjed-
noczonych znaczna ilos¢ miejsc kinowych
ulegta likwidacji, wiemy, ze film szuka no-
wych rozwigzan technicznych. Wystarczy
jednak popatrze¢ na kolejki pod kinami
warszawskimi, zeby dojs¢ do wniosku, ze
tym kinom przez wiele jeszcze lat zadna
konkurencja nie grozi i ze w okresie ogol-
nych oszczednosci ten wysitek nie poszedt
na marne, ale jest odpowiedzig na te stale
w zbyt matym stopniu zaspakajane potrzeby
wypoczynku, rozrywki i kultury.
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Widok sali w strone ekranu

Widok sali w strone kabiny projekcyjnej

Kino ,Wista” na Zoliborzu. Widok ogélny bu
dynku, w ktérym znajduje sie kino

Fragment poczekalni








