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Wymagania oraz mozliwosci technologiczne zale-
z3 od przeznaczenia obiektu, czyli od funkcji, ja-
ka ma on spetnia¢ po realizacji. Wychodzac od
przeznaczen najprostszych trzeba skonstruowaé
calg drabinke: od obiektu mieszkalnego, obiektu
uzytecznos$ci publicznej wszelkich rodzajéw, obie-
ktu przemystowego, obiektu krajobrazowego Ilub
obiektu inzynierskiego, poprzez zespoty tych obie-
ktéw, do organizmu miasta.

Wymagania oraz mozliwoéci ekonomiczne i spo-
teczne obejmuja z jednej strony to wszystko co
okreéla sie mianem ekonomiki (budynku czy in-
nego rodzaju obiektu architektury), z drugiej zas$
caloksztalt aktow prawnych zwigzanych z obiek-
tem architektury, tworzeniem jego lub jego do-
kumentacji i wszelka dziatalnoScia zawodowa
oraz innych, niekoniecznie prawnie ujetych, dy-
rektyw spotecznych czy politycznych.

Wymagania i mozliwos$ci plastyczne obejmuje
najogo6lniej rozumiana teoria obiektu architektu-
ry, zwilaszcza zasady kompozycji, budowy formy
oraz estetyka.

Swiadomos$¢ tych wszystkich wymagan i mozliwo-
Sci wraz z podstawowymi umiejetnoSciami warsz-
tatowymi pozwala wykonywaé¢ drugorzedne prace
zwigzane z zawodem, czyli opracowywaé gotowe
koncepcje.

Metoda postepowania to w wypadku zawodu ar-
chitekta metoda projektowania obiektu architek-
tury. Postepowanie to, o czym nalezy pamietac,
obejmuje wiele kolejnych stadiéw, ktoére wpraw-
dzie nie zawsze wszystkie dotyczg architekta, lecz
dotyczy¢ mogg. Programowanie, koncepcja, opra-
cowanie techniczne, nadz6r wykonania. | na
wszystkich stadiach liczne sprawdzenia i konfron-
tacje zwane zargonowo uzgodnieniami.

Mysli o nauczaniu zawodu architekta

Studia architektury musza przeto u mtodego czto-
wieka, pragnacego posig$s¢ zawdd architekta:

a) wyksztalci¢ podstawowe umiejetnosci warszta-
towe. Osiggna¢ to mozna droga rozlicznego ro-
dzaju ¢wiczen praktycznych, przy czym ze wzgle-
déw oczywistych powinny sie te ¢wiczenia znalez¢
w samym wstepie okresu nauki;

b) wytworzyé ogélng Swiadomos$é wymagan, jakie
staja przed obiektem architektury, i mozliwosci,
jakimi mozna je zaspokoi¢. Moze to nastgpi¢ po-
przez przekazanie informacji o owych wymaga-
niach i mozliwoéciach, lecz nie tylko i nie wytacz-
nie. Informacji tych jest bowiem zbyt wiele, by je
mozna byto po prostu przekaza¢. Sg ws$réd nich
powszechne i jednostkowe, sa ogélne i szczego-
towe. Liczne nie sa wiec tej wagi, ze nalezatoby
je przekazaé¢. Mozna sie ograniczy¢ do przeka-
zania informacji wytacznie podstawowych, lecz
rébwnoczes$nie, i to przede wszystkim, wyksztatcic¢
trzeba metode zdobywania informacji innych.
Tych bardziej szczegbétowych, potrzebnych w kon-
kretnych, jednostkowych wypadkach;

c) wyrobi¢ metode postepowania, czyli metode
projektowania obiektu architektury. Rzecz jest do
osiggniecia jedynie przez wielokrotne przejscie ze
studiujacym przez proces projektowania obiektu.
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| chocjaz z poszczegdbinych stadiow postepowania
koncepcja jest bez watpienia najistotniejsza,
oczywista jest jednak konieczno$¢ przejscia, cho¢
na niektérych tylko prébach, poprzez wszystkie
stadia projektowania. Poza tym nie mozna zapo-
minaé¢, ze tzw. zbieranie materiatéw nie jest na-
uka metody projektowania, lecz gromadzeniem
danych odnos$nie do mozliwosci i wymagan. Jak
rbwniez nie mozna zapominaé, ze tzw. opracowa-
nie graficzne projektu réwniez nie jest nauka me-
tody, lecz ksztalceniem umiejetnosSci warsztato-
wych.

Wspomniana zostata na wstepie sprawa talentu
i osobistych predyspozycji tego, ktéry ma zawo6d
uprawia¢. Sa to cechy wrodzone, przekaza¢ ich
zatem nie mozna, a w kazdym razie nie w obec-
nym stadium rozwoju biologii i techniki. Lecz jest
oczywiste, ze cechy te mozna w wigkszym Ilub
mniejszym stopniu rozwina¢, wzglednie mozna
ich w ogéle nie rozbudzi¢ lub tez zgota zdlawic.
Warunki rozwoju tych cech zalezg od stopnia
emocjonalnego zaangazowania sie osobnika
w proces uprawiania zawodu, wzglednie w pro-
ces jego nauki. Z kolei za$ stopien emocjonal-
nego zaangazowania sie studenta w nauke za-
lezy od wielu czynnikéw, lecz jesli bra¢ pod uwa-
ge czynniki zwigzane ze strong nauczajaca, to
zalezy on w minimalnym stopniu od rodzaju pro-
gramu, w maksymalnym za$ od tego, jak éw pro-
gram jest zrealizowany. Jest truizmem, ze przed-
miot sam w sobie najnudniejszy, lecz podany
przez wielkga, porywajaca indywidualno$¢, moze
zapali¢ studenta najbardziej. Podczas gdy prze-
ciwnie, jakze czesto najciekawsze ze wzgledu
na tematyke fragmenty studidéw staja sie nudna,
wyprutg z wszelkiego zycia pitg.

Konfrontacje przedstawionego ideowego modelu
studiow architektury z rzeczywisto$cig wypadajg
zaskakujgco. Zaskakujgco, jesli wzig¢é pod uwa-
ge programy S$wiatowe, szokujaco, jesli wzigc
pod uwage programy polskie.

Z podstawowych umiejetnosci warsztatowych, nie-
ktére, jak rysunek odreczny, czy inwentaryzacje
budowli zabytkowych, staja sie ogromnym pro-
blemem samym w sobie (bardzo zreszta przy-
jemnym, ale przeciez nie o to chodzi). Innych,
jak rysunku technicznego, opisu technicznego,
czy innych typéw inwentaryzacji uczy sie pokat-
nie, przy okazji innych przedmiotéw. Czesto,
zwtaszcza na poczatku studiow, student wktada
w to wysitek, ktérego nie starcza na przejscie
z peing Swiadomoscia przez ktéres z kolejnych
¢wiczen metody projektowania.

Przedmioty dotyczgce wymagan i mozliwosci tech-
nicznych staly sie poteznie rozbudowanym zes-
potem, w wiekszosci dziatajacym jako dyscypli-
ny same dla siebie. Co uderza zwtaszcza wobec
faktu, ze wymagania i mozliwosci technologicz-
ne, jako osobne przedmioty w ogé6le nie istnieja
a informacje z tego zakresu przekazywane sa
studentowi przy okazji przechodzenia przez kolej-
ne procesy projektowe. Jesli stycha¢ coraz gtos-
niej narastajgcy chor studentdow domagajacych
sie wyktadéw z zakresu projektowania, to chyba

postepow ania

JA. | VV)02.)iUJo s c i
ekonomicznych Ias+yc2y)yoh
i spot'ec2ioycio
-h* A “cdZo-
0O o0y z - u-e ~feyi~c«ug , es*e,-
\AJ3YS
, f>€A7pLic~

chodzi wtasnie o te sprawe. O sprawach wyma-
gan i mozliwosci ekonomicznych i spotecznych
mowi sie stale i wcigz, ze powinny sie znalez¢
w programach nauczania, lecz realizacja tych
postulatbw bez zmian pozostaje kwestig przy-
szlosci. Wymagania i mozliwosci plastyczne oma-
wiane sa od przypadku do przypadku, najcze$-
ciej bardzo nieSmialo, a w kazdym razie przy
okazji réznych dziwnych przedmiotéw i bez $wia-
domosci, ze stanowig osobna, wazna dyscypline.
Przedmioty historyczne, niezmiernie rozbudowa-
ne, a ktoérych podstawowym uzasadnieniem ist-
nienia jest witasnie dziatalno$¢ w tym zakresie,
staty sie rowniez dyscypling samg w sobie.
Nauka metody postepowania jest gtéwnie spra-
wa indywidualnos$ci, ktéra ja prowadzi. Jesli in-
dywidualnoéci w zakresie samej wtasnie metody
nie staje, woOwczas przeksztalca sie w nauke
gromadzenia informacji o wymaganiach i moz-
liwosciach lub zgota w trening podstawowych
umiejetnosci warsztatowych.

A poza tym w programach studiébw moga i po-
winny sie znalez¢ rézne inne jeszcze przedmio-
ty. Przedmioty, ktérych celem bedzie rozwijanie
og6lnych sprawnos$ci umystowych, psychicznych
i fizycznych studenta. A wiec jezyki obce, co$
z filozofii i co$ ze sportu. Moze by¢ réwniez che-
mia i historia ojczysta, jak to jest w Harvardzie.
Moze by¢ wszystko. Lecz z absolutng $wiadomo-
Scia, ze zwigzek z konkretnym przygotowaniem
do konkretngo zawodu jest tu bardzo posredni
i znaczenie ich jest takie jak dobrej stotéwki, do-
brego mieszkania, dobrej biblioteki, dobrych
koncertow. A przede wszystkim pamietaé¢ trzeba,
iz kazdy z przedmiotéw potrzebnych bezpos$red-
nio do nauczania zawodu, je$li ponad miare
sie rozro$nie i usamodzielni, przestanie by¢ jed-
nym z elementéw cato$ci i stanie sie rzeczg sama
w sobie, to woéwczas rola jego bedzie tez tylko
taka jak owej chemii czy wychowania fizycznego.

Muzeum Plakatu
w Wilanowie

Halina Kossuth

Autor: arch. Halina Kossuth

Generalny projektant odbudowy zespolu pa-
tacowo-parkowego w Wilanowie: arch. Jacek
Cydzik

Konstruktor: inz. Adam Pulikowski

Projekt wykonano w PP Pracownie Konser-
wacji Zabytkbw — Oddziat Warszawski

Polska sztuka plakatowa zdobyta juz sobie w
Swiecie powszechne uznanie. Dla oceny bogate-
go jej dorobku z inicjatywy prof. Stanistawa Lo-
rentza powstata koncepcja, aby w ramach dzia-
talnoséci Muzeum Narodowego w Warszawie
utworzy¢ odrebne Muzeum Plakatu.

Zapadta decyzja o zlokalizowaniu go w zabyt-
kowym zespole patacowo-ogrodowym w Wilano-
wie, na terenie dawnej ,Ujezdzalni" wzniesionej
ok. 1845 r. w czasie przebudowy czesci Pala-
cu Wilanowskiego przez Franciszka Marie Lan-
ciego. ,Ujezdzalnia", znacznie juz zniszczona,
nie przetrwata drugiej wojny $wiatowej; zacho-
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wat sie jedynie fronton elewacji poétnocnej z daw-
ng bramag wjazdowa, ozdobiony rzezbami koni
na postumentach. Na potrzeby muzeum przez-
naczono poza tym dwa mniejsze zachowane
obiekty: dawng wozownie i psiarnie dworska.
Brak danych ikonograficznych dotyczacych bu-
dynku ,,Ujezdzalni” uniemozliwit calkowita jego
rekonstrukcje. Przed projektantem stanat powaz-
my problem do rozwigzania. Nowa funkcja wy-
magata bowiem komponowania nowoczeshego
zgodnie z nowym przeznaczeniem obiektu.
Projektant musiat wiec powigza¢ architekture za-
bytkowa z nowoczesna. W ten sposob powstat
zesp6t budynkéw zabytkowych i nowych potaczo-
nych ze soba wspdlng funkcja i stanowiacych
czesci skladowe Muzeum Plakatu. Sa to:
— Muzeum Plakatu (budynek nowy

z zachowang jedng elewacjg za-

bytkowa) - kubatura
4779 m3
— budynek administracyjny(nowy) 1006 m3
—dawna psiarnia (budynek zabytko-
wy) 55 m3
—wiata (budynek nowy) 292 m3
—dawna wozownia (budynek zabyt-
kowy) 385 m3
— kottownia (budynek nowy z zaadap-
towang zabytkowg piwnicgziemna) 702 m3

Zasadnicza trudno$¢ polegata na harmonijnym
potaczeniu form dawnej zabytkowej architektu-
ry i form nowoczesnych oraz zastosowaniu no-
wych rozwigzan konstrukcyjnych, przy zachowa-
niu tego, co data miniona epoka i wkompono-
waniu w jednorodng cato$¢ funkcjonalna. W pro-
jekcie Muzeum Plakatu zachowano zabytkowa
elewacje frontowg dawnej ,,Ujezdzalni” pozosta-
wiajac jej bogaty wystréj detalu i rzezby, a wia-
Sciwemu budynkowi nadano forme architektury
nowoczesnej. Dawna ,Psiarnia”, ktéra przetrwa-
ta w catosci, zostata wigczona do kompozyciji
i funkcji zespotlu z peilng renowacjg wystroju
zewnetrznego i wewnetrznego, a ,Wozownia” ze
wzgledu na ciekawg architekture elewacji (ty-
powg zresztg dla Lanciego) zostata bez zmian
stylowych adaptowana na magazyn archiwalny.
Pozostate budynki rozwiazano wspoétczesnie w ob-
rysie starych fundamentéw i ogrodzen terenu
dawnej ,Ujezdzalni”. Caly zespo6t zaprojektowa-
no w zatozeniu, ze Muzeum Plakatu bedzie czyn-
ne przez caly rok. Poza tym w okresie letnim
mozliwe jest urzadzenie dodatkowej ekspozycji
na wolnym powietrzu pod wiata 1 na dziedzincu.
Ciag komunikacyjny dla zwiedzajacych prowadzi
przez wejscie gtéwne do muzeum i w okresie
lethnim na dziedziniec oraz do parku potudnio-
wego.
Natomiast komunikacje pomocniczg dla persone-
lu zaprojektowano przez magazyn w ,,Wozowni”,
wiate i przedsionek w ,Psiarni” do budynku ad-
ministracyjnego, skad plakaty po zakonserwowa-
niu i skatalogowaniu sprowadza sie¢ do archi-
wum lub sali ekspozycyjnej.
Giéwna komunikacja dla widzéw rozwigzana jest
w dwoch wariantach: na okres zimowy i letni.
Wejscie prowadzi przez brame dawnej ,Ujez-
dzalni” do hallu z podreczng szatnig i stad do
sali wystawowej zaprojektowanej w dwoéch po-
ziomach (parter+balkon).
Po obejrzeniu ekspozycji na parterze zwiedza-
jacy udaja sie, umieszczong na koncu sali, spi-
ralng klatka schodowa na balkon, gdzie znajdu-
je sie dalszy cigg wystawy. Z balkonu, w zalez-
nosci od pory roku, cigg komunikacyjny skiero-
wany jest zimg z powrotem druga klatka scho-
dowg do szatni lub — latem — wyjsciem bocz-
nym na balkon zewnetrzny i schodami zewne-
trznymi na taras i na dziedziniec, na ktérym,
jak wspomniano, mozliwe jest urzadzenie wysta-
wy. W tym celu dziedziniec jest uzbrojony w in-
stalacje elektryczng, ktérg mozna podigczy¢ do
gablot z eksponatami. Dla celéw ekspozycji za-
komponowane jest takze ogrodzenie miedzy Mu-
zeum a ,,Wozownig”, czesciowo azurowe, ktérego
petne elementy tworza gabloty dostepne od stro-
ny dziedzinca. Oprocz tego petna $ciana wiaty
wyposazona jest réwniez w ciag gablot.

Zaplecze ustugowe zespotu stanowig:

a) w budynku Muzeum na parterze oprécz hallu
zesp6t sanitarny i pokéj dla personelu, a na
| pietrze, dostepnym z balkonu, biblioteka
i dwie pracownie;

b) w budynku administracyjnym — laboratorium
z dygestorium dla konserwacji plakatu, pra-
cownia introligatorska, archiwum i sanitariaty;

c) w dawnej ,Wozowni” — magazyny na tzw.
brudny plakat, umieszczone w dwéch kondy-
gnacjach.

Whnetrze sali wystawowej zakomponowano w bar-
wach biatych, czarnych i szarych: biel stropu
i Scian, czeri marmurowych klatek schodowych
i parapetéw oraz szaro$¢ posadzek z prefabry-
kowanych plyt marmurowych w potgaczeniu z alu-
miniowa oprawa szklanej $ciany, dajacej wido-
kowa perspektywe na wspaniatg zielen parkowa
sg dobrym tlem dla wydobyoia barw plakatow.
W architekturze zewnetrznej utrzymanie bogato
ornamentowanej, potraktowanej wrecz po rzez-
biarsku, drobnej w skali ,Psiarni” i delikatnej
w rysunku ,Wozowni” przy dynamicznym ksztal-
cie wiaty, przy nowej prostej formie liniii tar-
czownic dachowych Muzeum i surowym betonie
zewnetrznej klatki schodowej oraz zachowanie
majestatycznej niemal fasady frontowej z boga-
tym wystrojem architektonicznym przez odcigcie
jej od nowoczesnego budynku rodzajem $ciany
parawanowej, (ktéra stanowi jednoczes$nie tlo dla
odrestaurowanego z pieczotowitoécig reliktu osa-
dzonego jak w gablocie miedzy dwoma bocznymi
pylonami) — to wszystko byto wtasnie préba
zharmonizowania sztuki starej i nowej.

Nie mniej waznym zadaniem byto $ciste powia-
zanie konstrukcji budynku Muzeum z jego efekta-
mi plastycznymi, stworzenie dzieta jednorodnego
w swym artystycznym plastycznym wyrazie z idea
konstrukcyjna. Ksztalt stropodachu tworzy od stro-
ny wnetrza charakterystyczny wystroj sufitu sali,
bez konieczno$ci siegania po sztuczne elementy
dekoracyjne, a zamontowane w stropie uchwyty
pozwalajag na powieszenie eksponatéw w dowol-
nych punktach. Przykrycie budynku tarczownica-
mi pozwolito uzyska¢ przestrzenno$¢ sali bez po-
trzeby stosowania siatki stupéw wewnetrznych.

Konstrukcja gtéwnego budynku jest szkieletowa,
zelbetowa ze $cianami ostonowymi z gazobeto-
nu.

Stropodach stanowi zelbetowa konstrukcja tar-
czownic o skomplikowanym planie i zmiennych
przekrojach pionowych. Rozpieto$¢ tarczownic
rowna szeroko$ci budynku wynosi 15 m, gru-
bos¢ — 7 cm. Ocieplenie wykonano z ptyt styro-
pianu o grubosci 5 cm, przykrytych plyta spil-
$niong 12,5 mm zagruntowana dwustronnie as-
falting, a pokrycie 3-warstwowe - z tkaniny ju-
towej zagruntowanej asfalting, z folii aluminio-
wej 0,1 mm oraz od gory z papy jutowej na ma-
sie ,azbetol”.

w Wilanowie
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Rzut przyziemia terenu dawnej

., Ujezdzalni* - inwentaryzacja stanu
istniejgcego przed przystgpieniem do prac
projektowych

Z ciekawych elementéw konstrukcyjnych nalezy
wymieni¢ takze wewnetrzng klatke schodowa,
gdzie ustrojem nos$nym jest podparta dwoma stup-
kami spirala zelbetowa, =z ktérej wychodzg
wspornikowe stopnie, oraz zewnetrzne schody
o wspornikowych azurowych stopniach wychodza-
cych z tréjkatnej ramy policzka.

Projekt jak roéwniez jego realizacja wykonane
zostaly przez Oddziat Warszawski Pracowni Kon-
serwacji Zabytkéw. Nie byto to tatwe zadanie,
jezeli wezmie sie pod uwage, ze przedsie-
biorstwo nastawione na budowle wylgcznie za-
bytkowe musiato sie w tym wypadku przestawi¢
na zupetnie inny rodzaj produkcji. Niezmiernie
trudnym zadaniem,byto np. wykonanie stropoda-
chu, ktéry, pomimo 15 m rozpieto$ci, posiada
cienkie plyty tarczownicowe. Wielkie trudnosci
przedsiebiorstwo musiato pokonywa¢ w zdobywa-
niu takich materiatéw, jak marmury (czarny ,de-
bnik” — przeznaczony niemal wytacznie na eks-
port), jak aluminium, jak wreszcie zastosowanie
odpowiednich farb, pochtaniajacych szkodliwe
dla papieru promienie (poprzedzone odpowied-
nimi badaniami laboratoryjnymi).

W projektowaniu i realizacji wynikto szereg pro-
bleméw do rozwigzania , jako ze jest to w Eu-
ropie pierwsza tego rodzaju inwestycja, gdzie
wszystko byto wielkg niewiadoma, poczynajac od
samej technologii konserwacji plakatu, a skon-
czywszy na problematyce warunkéw jego ekspo-
zycji, bez mozliwosci korzystania z jakichkolwiek
wzoréw i poréwnan.

W dniu 4 czerwca 1968 r. w czasie Il Biennale
Plakatu Minister Kultury i Sztuki L. Motyka do-
konat otwarcia Muzeum Plakatu z ekspozycja
prac trzech wybitnych w skali $wiatowej twar-
cow plakatu, laureatéw | Biennale Plakatu
w 1966 r. Horoshi Tanaki (Japonia), Jana Le-
nicy (Polska) oraz Nagai Kazumasa (Japonia).
Oprawe wystawienniczg dal Stanistaw Zamecz-
nik. Przedstawiona tu dokumentacja dbejmuje
program rozwojowy Muzeum, ktére ze wzgledu
na stale zwigkszajgce sie zbiory musi mie¢ za-
pewnione odpowiedniej wielkoéci archiwa. Obec-
nie z powodu ograniczen finansowych zrealizo-
wany zostat projekt bez sali gtbwnego archiwum,
ktéorego dalsza budowe przewiduje sie w po6z-
niejszych latach, po likwidacji tymczasowych bu-
dynkéw istniejgcych jeszcze na tym terenie.
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BUDYNEK MUZEUM OTRZYMAL W TRA-
DYCYJNYM KONKURSIE ,ZYCIA WAR-
SZAWY” TYTUL WICEMISTER WARSZA-

WY 1968"
4
Elewacja frontowa (p6inocna) dawnej
,,Ujezdzalni" i ,Wozowni" wraz z
ogrodzeniem — inwentaryzacja stanu

istniejgcego

5

Elewacja frontowa budynku Muzeum Plakatu
i ,Wozowni" oraz ogrodzenia

6

Rzut | pietra z kftadem dachu w budynku
Muzeum Plakatu oraz dachy pozostatych
budynkéw (administracyjnego, , Psiarni",
wiaty i ,Wozowni"). Objasnienia: i3 -
pokdj kierownika, 14,15 - pracownia naukowa
i biblioteka, 16 - balkon zewnetrzny, 17 -
balkon wewnetrzny w sali ekspozycyjnej

7

Rzut przyziemia zespotu budynkéw Muzeum
Plakatu wraz z dziedzincem. Objasnienia:
I — hall wejsciowy, 2 - sala wystawowa
Muzeum Plakatu, 3 - pokdj biurowy, 4 -
kottownia z zapleczem, 5 - laboratorium,

6 — pracownia introligatorska konserwacji
plakatu, 7 — archiwum, 8 — niezrealizowane
magazyny archiwalne (do rozbudowy), 9 —
przedsionek wejsciowy w zabytkowej

,Psiarni", 10 - wiata, 11 - magazyny

w zabytkowej ,Wozowni", 12 — dziedziniec
ekspozycyjny

8

Elewacja zachodnia Muzeum Plakatu (od
strony dziedzinca) z widocznym uktadem
tarczownic stropodachu

9

Elewacja potudniowa Muzeum Plakatu

i budynku administracyjnego (budynek
administracyjny zrealizowany cze$ciowo)

10

Przekréj pionowy poprzeczny budynku
Muzeum Plakatu z widokiem na przeszklong
$ciane potudniowa z klatkg schodowg oraz
widok elewacji pétnocnej budynku
administracyjnego

I

Azurowa klatka schodowa zewnetrzna

z widokiem na taras pod balkonem

i potudniowa cze$¢ dziedzinca (w gtebi
fragment zabytkowej ,Psiarni")

12

Przekr6j pionowy poprzeczny budynku
Muzeum Plakatu z widokiem na przeszklong
Sciang potudniowa z klatkag schodowg oraz
przekr6j pionowy zabytkowej piwnicy ziemnej
wykorzystanej jako zaplecze kottowni






13

Przekr6j pionowy podtuzny budynku

Muzeum Plakatu z widokiem na balkon

i dwie klatki schodowe

14

Elewacja pétnocna (frontowa) budynku
Muzeum Plakatu z zachowanym zabytkowym
frontonem dawnej ,UjezdzalniFot. B.
Seredynska

15

Sfcilc perspektywiczny zespotu budynkéw
Muzeum Plakatu z lotu ptaka (czes¢
zrealizowana, bez gtéwnej sali archiwalnych
magazynéw przewidzianych do budowy

w poézniejszym terminie)

Fragmenty ga)i wystawowej z ekspozycja
q;akatowq. Fot. J. Smogorzewskim

Klatka schodowa z widokiem na spirale
zabiegu stopni

18

Elewacja zachodnia budynku Muzeum
Plakatu z widokiem na pé6tnocna elewacje
blédynku administracyjnego

1

Dziedziniec wewnetrzny z widokiem na
tréjkatny stup wysunietej czesci wiaty

i wglad na gabloty ogrodzenia i elewacje
zachodnig budynku Muzeum Plakatu

20

Widok na péinocna cze$¢ dziedzinca

z perspektywa wiaty i gtéwnego budynku
Muzeum z ogrodzeniem w gtebi (mozliwosé¢
ekspozycji w gablotach)

Elewacja potudniowa Muzeum 2z widokiem
na kompozycje rzezbiarska. Fot.
.212 Smogorzewski

Klatka schodowa z widokiem na rampy
Swietlne pod balkonem potudniowym. Fot.
J. Smogorzewski



23 26 27
24 28
25 29

23

Potudniowa cze$¢ dziedzinca z widokiem na
poétnocna elewacje budynku
administracyjnego

24

Elewacja potudniowa od strony ogrodu

z przeszklona $ciang gtéwnego budynku
Muzeum i widok budynku administracyjnego
na tle wspaniatej zieleni parkowej

25

Whnetrze sali wystawowej z widokiem na
tarczownicowy uktad stropu i balkon

z klatkg schodowg na tle przeszklonej
Sciany potudniowej. Fot. B. Seredynska

26

Klatka schodowa - widok z dotu (spirala
wangi podparta stupami)

27

Fragment elewacji potudniowej budynku
administracyjnego (opracowanie opasek
okiennych)

28

V7netrze sali, cze$¢ pod balkonem z widokiem
na przeszklona $ciane potudniowa sali

29

Fragment przeszklonej $ciany potludniowej -
widok od strony sali

30

Ekspozycja japonskiego plakatu pod
balkonem potudniowym. Fot. J Smogorzewski
31

Ekspozycja grafiki Jana Lenicy, Fot. J.
Smogorzewski

(na wewnetrznej stronie oktadki)

Klatka schodowa — widok z géry na
stopnie i dusze (spirala wangi podparta
stupami)

Zdjecia wykonat A. Kossuth








